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désként vetddik fel a bérszin, a nem, az életkor
(race, gender, generation) 6sszefiiggése, az impe-
rializmus és kolonializmus szélesebb kontextu-
saban targyalva.

Mintlathatd, szamos olyan kérdést vet felako-
tet, mely mindannyiunk szdmara relevans, és az
ezekre val6 valaszadas mindannyiunk feladata.
A torténész szakma és diszciplina felé egyben ki-
hivést jelent a kényv, az elfogadott kanonok tj-
radefinidlasat, mas nézépontok érvényességének
elfogadésat, pluralis szemléletet, mely felillemel-
kedik az igaz/hamis egyoldali szembedllitasan.
Ett8l a tehertételtl megszabadulva végre szem-
benézhetiink valédi problémainkkal, hogy meg-
oldjuk azokat.

(Petdé Andrea & Bertejke Waaldijk [eds]: Teaching
With Memories: European Women’s Histories in
International and Interdisciplinary Classrooms.
Galway, National Univ. of Ireland, 2006. 208 p.)
Somogyvdri Lajos

GENDER A FILMBEN: A NOK FILMBELI
ABRAZOLASA A FEMINISTA FILMKRITIKA
ERTELMEZESEBEN

A feminista filmelmélet olyan interdiszciplina-
ris teriilet, aholaszitualtsag, azidentitaspolitika
nyilt felvallalasa irdnyitja a kutatast, az eredmé-
nyek pedig célzottan szerepet jatszanak a film-
készités gyakorlatanak az atalakitasaban. A fe-
minista filmelmélet fejlédésének 1972-t8l sza-
mitott kezdeteitdl (amelyet a Women and Film
nevii amerikai folyoirat elsé szamanak megjele-
nése jelképez) nyomon kovethetéek a feminiz-
mus mint mozgalom célkittizései és eredményei,
azegyreszerteagazobb kritikaiszemléletmod ér-
vényesiilése.

A filmes feminizmus, amely magaba foglaltaa
feminista filmkritikat és filmelméletet, valamint
afilmgyértésteriiletén tett eréfeszitéseket, indu-
lasakor a feminista mozgalom mar tuljutott elsé
hullaman, amely fé6ként a jogi, de jure egyenl6t-
lenségek megsziintetését, illetve az egyes formalis
jogok, pl. a nék szavazati és fels6oktatashoz vald
joganak megszerzésétcéloztameg. A feminizmus
masodik hulldma (az 1960-as évektdl, napjainkig
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is aktualis igényekkel) a formalis jogok mellé a
tényleges, mai szavakkal mondva esélyegyenld-
ségetkivantaandk szamadra, kiizdve a diszkrimi-
nécid és az elnyomas ellen. A filmes feminizmus
kezdetben deklaraltan és szorosan kapcsolédott
a feminizmus masodik hulldméhoz, a filmgyar-
tés teriiletén kivanva teret nyerni a néknek, va-
lamint a nék és férfiak kiegyensulyozott és valo-
sagkozeli abrazoldsat, a néi nézék szempontjai-
nak figyelembevételét kévetelve, kiizdve a nék
filmtextusbeli térgyiasitdsa és elnyomaésa ellen.
A feminista mozgalom harmadik szakaszaban
(az 1990-es évektdl) nyilvadnvalova vale, hogy
tarthatatlan a korabbi szakaszok elképzelése a
néi nem egységességérdl, az univerzalis ndiség-
rél, amelyen tobbnyire a fehér kozéposztalybe-
li eurdpai vagy észak-amerikai néket értették.
Megszolaltak a margindlis ndi hangok, példaul a
fekete ésleszbikus néké, amelyeketa filmes femi-
nizmus is integralt.

A szoveggylijtemény a szvegek kivalasztasa-
ban és sorrendjében kronologiailag koveti a fe-
minista filmkritika és filmelmélet fejlédését. A
mu pozitivuma a didaktikussag és szemléletes-
ség. Szerkesztdje, Sue Thornham a film és média
tanulmdanyok professzora, illetve a Film és Média
Tanszék vezetdje a Sussexi Egyetemen, akiaszo-
veggyujtemény szerkesztésében a targy tanitasa-
ban szerzett tapasztalatait kamatoztatja, vala-
mint a kész miivet feltehet8en oktatasi célinak
tekinti. A sz6vegek kivalasztasa, részenkéntvald
gondos csoportositasa, az olvas6konyvhoz és az
egyesrészekhezirtszerkeszt6ibevezetdk,illetve
azajanlottirodalom-jegyzékek elhelyezik az esz-
széket és szovegrészleteketa tagabb filmelméleti,
tarsadalmi és feminista mozgalmikontextusban,
valamintfeltarjak a szovegek k6zotti 6sszefiiggé-
seket, egymashoz viszonyitott kiilonbségeit.

Akotetels harom része mér-mar a teriilet dia-
lektikus fejlédésének érzetét kelti. Ebben szere-
petjatszik a szerkesztdi koncepci6, amelyben a
szévegek kivalasztdsat féként a két nagy elméle-
ti hagyomany, az amerikai eredetti szocioldgiai
és a brit eredet(i pszichoanalitikus tradici6 kiiz-
delmének bemutatasa iranyitja. A kiizdelembél
a szOveggylijtemény taniisdga szerint az utobbi
kerul ki gy6ztesen, az abszolat nyereség viszont
altalanossdgban véveafilmesfeminizmusé: azel-
méletivitdkban konstruktivanrészt vevé szerz6k
munkassagan keresztiil a tedridk és modszerek
folyamatosan és szemmel lathatéan implemen-
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tdlédnak. A negyedik rész az elméleti forduld-
pontot jeldli, a pszichoanalitikus megalapozott-
sagu, textuskozpontl elemzésrdl valo 4ttérést a
kultarakutatas altal ihletett néz6i elméletekre,
amelyek szerencsésen, bar inkdbb implicit, mint
deklardltmédon hasznositjak a korabbi feminis-
ta filmelméletek fogalmait és eredményeitis. Az
6todik rész visszatérés a pszichoanalitikus ha-
gyoményokhoz, egy specidlis miifaj, a horror-
film elemzésére alkalmazva, az utolsé, hatodik
rész pedig a feminizmus harmadik hullaménak
torekvései fényében vizsgalja az el6z6leg megis-
mert elméletek és gyakorlatok tarthatésagat és
alkalmazhatésagat.

Az elsérész (Felvenni a kiizdelmet) a feminis-
ta filmelmélet kialakuldsat, kezdeteit mutatjabe
1972 és 1974 kozott sziiletett irasok, illetve egy,
az ezen perioédust attekinté 1978-as tanulmany
révén —aszovegek kivalasztasaval szembedllitva
azamerikaieredetiiszocioldgiaiésabriteredetil
elméleti megkozelitést. A szerz6k térekvéseiket
hangstlyozottan a feminista mozgalom kontex-
tusaban helyezik el.

Sharon Smith, a szocioldgiai survey modszert
alkalmazza a mainstream hollywoodi filmek
néalakjainak elemzéséhez. Ezen filmek néképe
nagyrészt a nemi szerep sztereotipidknak megfe-
leléen alakul: a néket leginkabb a szajha, nimfa,
haziasszony leegyszerusitett szerepeiben lathat-
juk. Az alkotasok bizonyos mértékig tiikrozik a
tarsadalmivaltozdsokat, példaul an6k munkaba
allasat a masodik vilaghaboru alatt, majd a fér-
fiak visszatértével kiszorulasukata munkaerépi-
acrol; a filmek hangvétele, kimenetele, ,tanulsa-
gai” azonbananék tarsadalmi, nyilvanossagbeli
torekvéseinek korlatozasat célozzak meg. A szer-
z6javaslatként fogalmazza megandk valtozatos,
konstruktivabb szerepekben valé abrazolasatésa
nék aktivabb részvételét a filmkészitésben.

Molly Haskell az 1930-as, 1940-es évek
Amerikajanak ndi filmjeit elemzi. Ezek az alko-
tasok deklaraltan néknek késziiltek, aztaz érzést
keltve, hogy a benniik megfogalmaz6dé problé-
mak (pl. érzelmivélsdg) csak andk szdmérajelen-
tések, miga férfi filmek (western, gengszter-, ha-
borusfilmek stb.) tarsadalmilag fontos dilemma-
kattarnak fel. Anéifilmbenandalla,vilagegye-
tem kozéppontjiaban”. Mikozben eleget probal
tenni kotelezettségeinek, valos attittdjeit, fruszt-
racidit, szorongdsaitis kifejezianézé felé. A szer-
z6 megprobalkozik a tipusalkotassal: rendkiviili
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nék, atlagos nék és atlagos, de rendkiviilivé valé
nék kategoériaiba sorolva a karaktereket.

Claire Johnston a brit ,,elméleti tradicio” kép-
viseljekéntbiraljaazamerikaiszocioldgiai pers-
pektivat, fékéntaz elméleti megalapozottsagésa
filmkészitési modok vizsgalatdnak hidnya miatt.
A strukturalizmus, szemiotika, pszichoanalizis
és a marxista eredetii ideoldgia-fogalom elméle-
ti eszkoztarait felhasznal6 elemzd szerint tulsa-
gosan leegyszer(isitd a filmes reprezentacidkat
a valdsag tobbé vagy kevésbé hii titkkrozédései-
nek tekinteni. A néi film mint,ellenfilm” (coun-
ter-cinema) irdnti elvérdsa, hogy az leleplezze a
dominéns (férfi) ideologiak természetességének
latszatat, aktivan helyetkeresve mind a férfiak al-
tal domindlt mainstream filmkészitésben, mind
pedigaz ettdl fuggetlen teriileteken.

RubyRichtanulmanyanéhdny évtavlatabdl te-
kint vissza a két tradicié kozti vita kezdetére, ja-
vasolvaszintézisiik létrehozasat. Azamerikaiere-
detii szocioldgiai filmkritikai hagyomanyt tal-
sdgosan optimistanak tartja, a megoldast a nék
sztereotip képeinek korrekcidjdbanlatja, amelyet
a néi filmkészit6knek kell megvaldsitaniuk. A
brit elméleti hagyomany ezzel szemben a masik
végletettel, a pesszimizmussaljellemezhet6: ané
filmbeli jelenlétét a patriarchalis ideolégia 4ltal
meghatdrozott jelként értelmezik, a jelentések
mar a férfi alkotdk altal dominalt gyartasi folya-
matbanrégziilnek. Rich felhivjaafigyelmetarra,
hogyanéinézdisaktivszerepetjatszik ajelenté-
sek 1étrehozatalaban, interakcioba Iépve mind a
filmtextussal, mind pedig a kontextussal.

A kényv mésodik része (Az elmélet nyelveze-
te) az elsé részben emlitett brit eredetii hagyo-
many meghatarozé szerzéinek irasaiba ad bete-
kintést. Az itt olvashaté szévegek a pszichoana-
lizis elméleti elemeinek felhasznaldsara épitenek,
megvaldsitva ezek feminista szempontu szliré-
sét, biralatatis.

Laura Mulvey esszéje a vizudlis élvezet és az
elbeszéld film sszefiiggéseirdl taldn a feminista
filmelmélet egyik legtobbet idézett, vitainditod
jellegti irdsa. A szerz$ a mainstream hollywoo-
di filmeket vizsgalva a n8k filmbeli képére vo-
natkozé textudlis elemzést kibviti a filmtextus
altal meghatérozott néz6 elméletével. A kame-
ra tekintete és a szerepl6k egymdsra irdnyul6 te-
kintete a nézét férfiként feltételezi, a narrativat
is a férfi hés uralja, mindez a férfi nézé szamara
alkot azonosulasialapot. A néket a filmek legin-
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kébb a férfitekintetek passziv, erotizalt tdrgya-
ként mutatjak be.

Mary Ann Doane kiegésziti Mulvey elméletét
a ndi nézd azonosulasi lehetéségeinek targyala-
saval. Az 1940-es évek Hollywoodjanak néket
megcélzé miifajaban,andifilmben, kézpontisze-
repet kap a ndi szubjektivitds, vdgy és cselekvdség.
Azelemzett filmek végkicsengése, a szereplénék
sorsaazonbana patriarchalis tarsadalom elvaras-
rendszerének megfeleléen alakul, amelynek ko-
vetkezményeként a néi szereplSk a kezdeti akti-
vitasbol a passzivitds allapotaba keriilnek, elve-
szitve 6nallé identitasukat és atélve az ezzel jaro
szorongast és félelmet.

A Teresa de Lauretis altal jegyzett szovegrész-
lettovabbfejleszti Mulvey ciné-pszichoanalitikus
elméletét — akifejezés Christine Gledhilltél szar-
mazik, a pszichoanalitikus megalapozottsagi fe-
minista filmelméletetjelolve — anéivagy megje-
lenitésilehetSségével a narrativaban.

Kaja Silverman biralja a pszichoanalizis és
egyes filmelméleti alkalmazéinak az Odipusz-
komplexumra helyezett tilzott hangsulyat, va-
gyis a szexualis kiilonbség felfedezésének tulaj-
donitott rendkiviili fontossagot, amely az aktiv
[férfi/passziv né képletet eredményezi.

A harmadik részben [a] ndi nézd korabbi ré-
szekben is emlitett problematikdja kertil elétér-
be. A fejezetegy 1978-ban publikalt vitdvalindit,
amelynek részvevéifilmkritikéval, filmelmélettel
ésfilmkészitéssel foglalkozé feministak. Egyik vi-
tatémdjuk a pszichoanalitikus elmélet fogalmai-
nakhasznalhatésiga, fékéntaz Odipusz-komple-
xumra épité narrativa-elemzés célravezetd voltaa
feminista filmelemzés szempontjabol. Mivel ezek
segitségévellegfennebb a textudlisan poziciondlt
nézd azonosulasi lehetéségeit ismerhetjitk meg
— fékénta férfinézéét —, mar ebben a viszonylag
koraivitaban felmeriilanézének mintatényleges
nézdkizonségtagjinak a filmmel kapcsolatos ta-
pasztalata, nemével, szexudlis beallitottsagaval,
etnikai hovatartozasaval 6sszefiiggésben.

A fenti és mas vitdkra reagalva Laura Mulvey
kissé — biraldi szerint azonban korantsem kielé-
gitéen —moédositja alldspontjat a feminista film-
elemzésben a freudi pszichoanalitikus keret al-
kalmazésaval elérhetd eredményeket, illetve anéi
nézé tételezésétilletéen. Az dltala elemzett film
nécentrikus narrativaja, a ,tisztes” hazassaggal
jaré passziv feminitas ellenében az aktiv, szexu-
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alizalt parkapcsolatot valaszté h6sné személye,
illetve a vele valé azonosulas lehetdsége ellenal-
16ként, aktivként pozicionalja a néi nézét. Ez az
aktivitas azonban, akdrcsak a hésnéé, a szigoru
pszichoanalitikus keretek meg6rzése mellett csa-
kisa pre-6dipalis fazisba vald regresszi6 dltal ma-
gyarazhatd, amely idészakra még nem jellemz6
az ,érett” feminitas passzivitasa.

MigaMulveyaltal értelmezett ellenallé néiné-
z6 amaszkulinitds ,,kolcsonzésével” tud aktivva
valni, Mary Ann Doanevisszahelyeziandinéz6ta
feminitasba, ennek egy sajatos értelmezésétadva,
amely szinténlehet6vé tesziandinézé aktivitasat.
A néiséget ,,maszkviselésként” értelmezi. Doane
szerintandiségét maszkként, vagyisle- és felvehe-
téalcakéntviselé né szamaralehet6vé valik, hogy
kissé eltavolodjon sajat magéatdl és a filmvasznon
szereplé n6tél, elkeriilve a tulzott azonosulast,
igy elérhet8bbé, felfoghatobba valik szdmara a
filmi reprezentaciok rendszere.

Annette Kuhn a pszichoanalitikus fogalmi
keretet hasznalé szerz6kkel szemben a kritikai
kultiirakutatds, a médiatudomdnyok feldl koze-
lit a n6i néz8ho6z, a melodramat és szappanope-
rat mint sajatos ,,n6i mifajt” vizsgalva. Az el6-
26 szerz6khoz képest, akik kizardlag a filmtex-
tus dltal meghatdrozott nézérél beszéltek, Kuhn
anéi néz6t elsésorban a tdrsadalmi nemek sze-
rint megoszlé néz6kozonség tagjaként vizsgalja,
amelynek a filmre adott reakcidi megértéséhez
figyelembe kell venni a film tarsadalmi és torté-
nelmi kontextusat.

A negyedik rész (Textudlis alkuk) a kritikai
kultirakutatas teriiletérdl szarmazé tanulma-
nyokat tartalmaz. Christine Gledhill az azdta
mar megsziint Birminghami Egyetem Kortars
KritikaiKultirakutaté Kézpontja (CCCS) kere-
tében létrejott Stuart Hall-i hagyomanyteremtd
iskola kovetdjeként egy olyan modellt fejleszt to-
vabb afeminizmus szempontjainak beépitésével,
amely a filmtextus és néz6 kozti viszony elemzé-
séhez a teljes kommunikaciés folyamatot figye-
lembe veszi. Gledhill szerint a film jelentése, és
ezen beliil a n6¢é, mint szimbdélumé, a gyartas/
kodolas, a filmtextus, illetve a befogadas/deko-
dolas szintjein zajlé alkufolyamatok eredménye-
kéntjon létre.

Valerie Walkerdine a kozonségkutatds egy saja-
tos, etnografikus médszerekkel operalé médjat
dolgozza ki azért, hogy megtudja, hogyan fiigg-
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nek 6sszeazadott film (Rocky 2) dltallétrehozott
azonosulasi pozicidk, a film fantdzia-struktirdi
— a szerzd a fantdzia pszichoanalitikus értelme-
zéséthaszndlja fel — és anemiik, tdrsadalmipozi-
cidik, életkoruk altal komplex médon pozicionalt
filmnézé csaladtagok azonosuldsi fantdzidi.

Jackie Staceynéhany évvel késébb sziiletett ta-
nulmanyanak egyik f6 érdeme, hogy kiilonbséget
teszazazonosulasifantazidk mint tudattalan fo-
lyamatok és az azonosuldsi gyakorlatok kozott,
amelyek révénanéz6k mindennapiéletiikben ak-
tivan felhasznaljak a sztar képétsajatidentitasuk
aralakitasdhoz. A szerz6 allaspontja, hogy a tar-
sadalmi nemi, etnikai, szexualis stb. identitaso-
kat parcidlisnak, ideiglenesnek és folyamatban
levének kell tekinteni, amelyet a kiilonboz6 dis-
kurzusok, mint példaul a hollywoodinéisztarok
képei, rogziteni probalnak.

Anegyedik részutols6 tanulmanyanak szerzé-
je, Janet Staiger egy film bemutatasat kulturalis
eseménynek tekinti, amelyet az dltala kidolgo-
zott ,torténeti befogadoi tanulmanyok” kereté-
benirle. 4 bdrdnyok hallgatnak c. film bemutata-
sat kovetSen megjelend amerikai filmkritikakat
és cikkeket elemzi, célja az ezek altal képviselt
nyilvanos diskurzusokban megragadni a filmes
olvasatok és értelmez6 gyakorlatok skaldjat. Ezen
értelmezési gyakorlatok nagy része a fészerepld
né és az 6t alakité szinészné leszbikusként vald
felfogasdhoz vezet.

Az 6todik rész (Fantdzia, horror és a test) a
pszichoanalitikus fogalmakon nyugvo textua-
lis elemzési keret egy tovabbfejlesztett valtoza-
tat hasznalja a horrorfilmek néi szerepléinek
és nézési struktirdinak elemzéséhez. Carol J.
Cloveraslasher horror szerepldit vizsgalva meg-
allapitja, hogy egy aldozatta val6 aktiv, férfiasné
all szemben a feminizalt, gyakran transzveszti-
ta vagy transzszexualis gyilkos férfival. A miifaj
nagyrészt férfinézéinek azonosuldsa folyamato-
san elmozdul a férfi gyilkos és a néi dldozat po-
ziciéi kozott. Ez utdbbival valo gender-kereszt-
azonosulds altal a férfi néz4 kiélheti mazochisz-
tikus fantaziait.

Barbara Creed a né szérnyként vald abrazo-
lasat elemzi a mainstream horrorfilmekben. Az
elsédleges fantazia, vagyis az eredet-fantazia
fogalma mellett Julia Kristeva abject fogalmat
hasznalja fel. Ez utébbi terminus jel6li mindazt,
ami felforgatjaaz ember identitdsat, rendszereit
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és az altala érzékelt rendet, elmosva a hatarokat
ésszabalyokat. Ilyenazanyamintszérny abrazo-
lasa. Ahorrorfilm fantézia-struktaraileginkabb
a férfinéz6k félelmeire és vagyaira épitenek. Az
altalaban patriarchélis jelleg(i horror-narrati-
va végén megtorténik a hatarok visszadllitasa,
példéul 4 nyolcadik utas: a Haldl c. filmben a
Sigourney Weaver 4ltal alakitott Ripley ,refe-
minizacidja” altal.

LindaWilliamsa fantazia-elméletetalkalmaz-
za a, testi miifajok”: a porné- és a horrorfilm, va-
lamint a melodrama elemzésére. A harom muiifaj
az elsédleges fantazidk egy-egy tipusanak felel-
tetheték meg: a porné a csabitas, a horrorfilm a
kasztracid,amelodrdmapedigaz sjelenet fanta-
zidjanak. Mindhdrom mitifajban hagyomanyosan
andk testében materializalodik az élvezet, a fé-
lelem, illetve a fijdalom — az ezekre a miifajokra
jellemzé eltulzott mértékben.

A kétet hatodik, utolsé része a faji, szexualis
iranyultsagbeli és tarsadalmi osztélyhoz tarto-
zéssal 6sszefliggd kiilonbozdségek njradtgondo-
lasaraszélit fel, a feminizmus harmadik hulldma
altalelétérbe helyezettszempontokatintegralvaa
filmelméletbe (4 kiilonbozdségek vijradtgondold-
sa). Jane Ganekotetben szerepldirdséban afekete/
fehéroppozicidt mellérendelia férfi/né oppozicio-
naka filmelemzés szempontjabodl. A pszichoana-
litikus elméleti keretet nem tartja alkalmasnak
arra, hogyafajihovatartozassal 6sszefiiggs, atar-
sadalmi nemeken beliili viszonyokra is jellemz6
elnyomds, ald-/folérendeltségi viszonyok filmbe-
li dbrazolasat értelmezze. A kritikai kultiraku-
tatas eszkéztarahoz fordul, hogy ,,a torténelem,
tapasztalat és politikai gyakorlat” témait beépit-
hesse elemzésébe.

Bell Hooks irasa a fekete ndi néz8k oppozicio-
ndlis tekintetérdlegybecsengaz eldbbiszerzd fen-
tebb leirt megallapitdsaival. Ujszertisége a fekete
néinézé elméletének akorvonalazasa, amelyeta
torténeti-tarsadalmitapasztalat ésnézéigyakor-
latok 6sszefiiggéseire épit. A fekete néi karakte-
rek hidnyat, lehangoldan negativ vagy sztereoti-
pikus megjelenitését tapasztalé fekete ndi nézé
kiviil helyezi magat mind a férfi szereplével vald
voyeurisztikus, mind pedig a fehér néi karakte-
rekkel valé mazochisztikusazonosuldson. Filmes
élvezeteit a valo életben is gyakorolt ellenalldsi,
megkérdéjelezési és dekonstrukcids gyakorla-
tokbdl nyeri.
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Tania Modleski a pszichoanalitikus elméle-
ti keretet alkalmazza azon filmi reprezentécidk
(textualis) elemzésére, amelyekben tarsadalmi
nemi és a faji kérdések metszik egymadst. Mig a
mainstream hollywoodi filmekben a fehér n6k
aférfivagyjeloléiként szolgélnak, a fekete nék a
szexualizalt, illetve anyai testet képviselik.

A fejezet és egyben a kotet provokativ zarota-
nulménya Judith Butler tollabol sziiletett. A szer-
26 megkérddjelezi azt a legtobb feminista film-
elemzésben szereplé alapfeltevést, amely a nemi
identitast— egyeskoraiirasokbanazazonosuldst
is — a férfi/né oppoziciénak megfeleléen osztja
meg. A tarsadalminemetperformancidnak tekin-
ti. Az 4ltala elemzett filmben a néimitator-ver-
seny fekete és latin-amerikai homoszexualis és
transzszexudlis el6adoi a fehér feminitas privi-
legizalt identitdsat kivanjak magukéva tenni. A
tilcsorduld performativitas dltal szembeszok6vé
valik a tdrsadalmi nemek mint idealok konstru-
altsdganak ténye.

Akétetszamos pozitivumat mar arecenzid ele-
jénismertettem. Emlitésre mélté mégaz elméleti
iranyzatok és témak kiegyensulyozott érvénye-
stilése aszovegek kivalasztasa altal. A szerkesztoi
koncepcié gyenge pontja, hogy a feminista film-
elméletet az angol nyelvii (amerikai és brit) film-
elmélettel azonositja. A szerkesztd sajnos nem ref-
lektalerre, pedig éppenakotetegyik tanulmanya-
nakegylabjegyzete utalra, hogyafrancia ésnémet
feminista filmelmélet mas komplex témakatis fel-
dolgoz, amelyekrél itt nem értesiilhetiink.

A tanulmanyok sajatossaguk ellenére kiilono-
sebb el6képzettség nélkiil is jol érthetdek, a fel-
hasznaltfogalmakat, elméleteket és modszereket
pontosanismertetik. Hangvételiik jelzi, hogy vi-
ték, parbeszédek részeikivannaklenni. A szerz6k
stirtin hivatkoznak egymas munkdira, a hasonlo
elméleti megalapozottsagu szévegekben az el6-
dok altal kidolgozott médszerek és eredmények
tovabbfejlesztése, kiilonb6z6 metodoldgia és el-
méleti hattér esetében pedigaz elonydk és hatra-
nyok mérlegeléseajellemzé. Akozos feministael-
kotelezettség motivald erdtjelenta filmelméletek
éskiillonosképpen andinézéielméletek, valamint
afilmkészitési gyakorlatok k6zotti viszony Ossze-
fuggéseinek feltdrasara.

(Sue Thornham [ed.]: Feminist Film Theory: A
Reader. New York: New York University Press,
1999.361p.)

Biré Emese

SZEMLE

EMLEKIRAT ES ADATBAZIS

15 év nem kevés id6 az oktatds modern térténe-
tében. Példaul Trefort Agoston kivételével nem
volt még olyan oktatasi miniszter sem — akarhogy
is hivtak a minisztériumot —, aki ennyi idét tol-
tott volna az oktatdsiigy élén. A pedagdgiai fo-
lyéiratok nagyobb része — ahogy ez a kozkézen
forgd Jaki-féle bibliografiabol kideriil — szintén
csak ennyit vagy kevesebbet ért meg, a rendszer-
valtas utan a kicsi, illetve tantargy-pedagdgiai,
egy oktatasiigyi dgazatra vonatkozé folyéiratok
mind megsziintek és részben tjjasziilettek, a na-
gyobb 4tfogé tematikéju folydiratok kozott az
Educatio kicsit fiatalabb, az Uj Pedagégiai Szemle
(legalabbisigy kettdsjelzds formaban) kicsitid6-
sebb, a Magyar Pedagdgia sokkal 6regebb mint
az Iskolakultura.

AzIskolakultiira, melynek 15 évét dolgozza fel
GécziJanos alapit6 fészerkeszts. A kotet két éle-
sen elkiiloniild részbdl all, egy folyamatos sz0-
vegbdl és egy bibliografiabol. Az elsé rész egy ta-
nulmény az Iskolakultira térténetérdl, de — ok-
tatastorténészként — ugy gondolom, hogy ,,sajat
magardl” valéjaban — maximalis objektivitdsi
igénnyel is — mindenki csak olyan sz6veget ir-
hat, mely 4&tmenet a memoar és a tanulmény ko-
z0tt... Azaz: azefféleirasok egyszerre tekinthet6k
szaktudomanyos elemzéseknek, melyek — amig
»tavolabbrél” nemirilyet valaki —azadotttargy-
ol sz616 ,,szakirodalom” részét képezik, s forra-
soknak, melyeket kortarsak és torténészek egy-
arant felhaszndlhatnak. Van mar néhdny ilyen
a kézelmultrél, Bathory Zoltan Maratoni re-
formja maga s a koriilotte folyd vita — éppen az
Iskolakulturdban — éppuigy ennek a szévegbank-
nak arésze, mintaz Educatio oktataskutatdsnak
szentelt — tdn 2001-es — szama...

Géczi — fél kényvnyi méretil — tanulmanya
tehdt elemzési és forraséreékii. Megtudjuk bels-
le — amirdl csak korabeli informéciémorzsaink
vannak, s a ma fiatal kutaté nemzedék, illetve az
utanuk jovék nem is sejthetnek —, hogy a rend-
szervaltds tdjan a professzionalizdcios és értel-
miségi szerepek milyen felfogésai éltek, milyen
személyi ésintézményiérdekek iitkoztek az egyes
folyoiratok létrehozésa koriil. Kifejezetten 6rii-
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